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VORWORT. 



In diesem Bande sind weitere Kompositionen vereinigt aus der Zeit seines Lebens, die der Meister selbst als >Wanderjahre« be- 
zeichnet hat, sowohl Vorlaufer dieser selbst, als aucb andere Stiicke, die er zur selben Zeit komponierte. 

Die drei Stiicke Apparitions stammen aus dem Jahre 1834 und erschienen 1835 bei Hofmeister (Leipzig) und bei Schlesinger 
(Paris) in zwei Heften. Das dritte Stiick ist ein Vorlaufer der Soirees de Viennej nur in freierer Form und wohl das erste Stiick, 
worin Liszt Schubertsche Melodien bearbeitete. 

Aus demselben Jahre stammt und erschien auch bei Hofmeister die erste Fassung der Pens^e des morts, jedoch unter dem 
allgemeineren Titel: Harmonies podtiques ct rdigieuses^ die spater (1856) umgearbeitet in die Sammlung dieses Namens aufgenommen wurde. 

Die Fantaisie romantique sur deux melodies suisses verwendet unter anderem dasselbe Lied torn EeimweJie^ das in Nr. 2 der 
Fleurs m^lodiques im Album d'un voyageur und in Nr. 8 der ersten Ann(^e de pclerinage vorkommt. Diese Fantasie entstammt dem 
Genfer Aufenthalt und erschien als Op. 5 zusammen mit zwei anderen Stucken: der Fantasie liber Pacinis Kiobe und dem Rondeau 
fantastique iiber ein spanisches Motiv >JE7 Contrabandista^i im Jahre 1839 unter dem Gesamttitel: ^Trois morceaux de salon* bei 
Haslinger. Diese Ausgabe tragt den Vermerk: ^Seule Edition revue et augment^e par Vauteur*. Liszt scheint die Absicht gehabt zu 
haben, sie in das Album d*un voyageur aufzunehmen, (wohin sie allerdings wegen ihrer Schweizer Motive gut gepaBt hatte), denn auf 
den Exemplaren der Trois airs suisses in Ricordis Ausgabe stehen in einem Verzeichnis der »CEuvres de Liszt publiees par Jean Ricordi 
^ Milan* unter andern folgende: 

Album d'un voyageur. 

(1^"^* annee. Suisse.) 
Nr. 1. Grande Fantaisie romantique. 

Trois airs suisses. 

Nr, 2. Improvisata sur le ranz des vaches. 
» 3. Un soir dans les montagnes. 
» 4. Allegro finale sur le ranz des ch^vres. 

Und weiter unten unter der Rubrik: 

Sous presse pour paraitre incessament. 

Impressions et Poesies (Suites et complement h la I*'* Annee de TAlbum d'un voyageur). 

Wahrscheinlich ist diese die Ausgabe, auf die Liszt sich im Vorwort zum Album bezieht: Trois airs Suisses unter dem Titel 
Album d'un voyageur, denn obgleich das Titelblatt Ricordis letzteren Titel nicht tragt, sind sie doch im Verzeichnis deutlich als Frag- 
ment des Albums bezeichnet. Somit wiire die Ausgabe gefunden, von der Liszt im Vorwort zum Album sagt, daB sie ein Jahr vor 
dem Album erschien, wie auch das Datum der Ricordischen Ausgabe der Airs suisses, die man nun auf 1841 setzen kann, da das 
Album 1842 erschien. 

Hier ist noch nachzutragen, daB eine franzosische Ausgabe des Albums die Abteilung Fleurs 7?idodiqt{cs als 2*^' Ann^e bezeichnet. 
Das Titelblatt ist sonst ganz gleich dem der Haslingerschen Ausgabe, mit denselben Bildem Schweizer Landschaften und nennt als 
Verleger: i\ Paris chez Bernard Latte, Vienne chez Haslinger, Londres chez Mori, Bale chez Knop. Auch die ersten Bearbeitungen 
ungarischer Melodien, die Vorlaufer der ungarischen Rhapsodien, erschienen zuerst in Paris unter dem Titel Album d'un voyageur. 

Die Pctrarea-Somtte schrieb Liszt in Italien 1838—39, zuerst fiir einc Tenorstimme und Klavier, dann in dieser Fassung fur 
Ivlavier allein, die 1847 bei Haslinger, Ricordi und Latte erschien, unter dem Titel: 3 Sonnetti di Petrarca, Composti per il Clavicembalo 
da Francesco Lisxt. Umgearbeitet wurden sic spilter (1861) in das zweito Jahr der Annees de pMerinage aufgenommen. 

Die folgenden vier Stiicke dieses Bandes crschcincn hier zum ersten Male, Sie sind von Fcrruccio Busoui, desscn Verdienste 
um das Auffinden und Sammeln der ersten Ausgaben Lisztscher Werke sowie um das Zustandekommen der vorliegenden Gresamt- 
ausgabe dankbar anzuerkenuen sind, auf cigenartige Weisc entdeckt worden. Busoni fand einmal im Weimarer Liszt-Museum einige 
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Korrekturbogen ohne Namen noch Titel, dessen Inhalt teilweise dexn der Suite >Venezia e Napoli« entsprach. Aus den Initialen T. H. 
am FuBe der Seiten schloB er auf Tobias Haslinger als Verleger. Zuerst unsicher, fragte er bei Haslingers Nachfolger, dem Verleger 
Schlesinger in Berlin, an, der erklarte, nichts davon zu wissen. Da Busoni aber nicht nachlieB, wurde so lange gesucht, bis sich die 
Tollstandigen Flatten zu den Korrekturbogen in Schlesingers Keller fanden. Schlesinger lieC einen Abzug zu Busonis Priyatgebrauch 
herstellen, der die yier Stiicke offentlich zum Vortrag brachte. 

Das Liszt-Museum besitzt einen Abzug dieser vier Stiicke, worin Liszt bei den beiden letzten Stucken Anderungen und Er- 
weiterungen skizziert hatte. Er hat aber die Veroffentlichung in dieser Form unterlassen und spiiter die beiden letzten Stucke noch 
anders umgearbeitet, als Oondoliera und Tarantella^ zusammen mit einer Bearbeitung der Canzone yon Rossini als Supplement zum 
Italienischen Jahr unter dem Titel >Venexia e NapolU herausgegeben. Die beiden ersten Stucke vorliegender Fassung, deren erstes 
eine Verarbeitung des Gondoliergesanges zu den Anfangsworten von Tassos Epos darstellt, in der Anlage schon der sinfonischen 
Dichtung Tasso analog (z. B. findet sich bier auch schon der triumphierende Edur-Satz), deren zweites eine unbekannte Melodic ent- 
halt, die aber wahrscheinlich ebenfalls irgendein auf Italien beziigliches Motiv, yielleicht ein Volkslied ist, hat er ganz fallen lassen. 
Titel haben die yier Stucke, wie gesagt, nicht (der Umschlag fehlt), nur das letzte ist mit Tarantelles napolitaines bezeichnet. Sie 
sind aber numeriert, also als zu einer Gruppe zusammengehorig betrachtet, folglich kann man bei der Beziehung des ersten und 
dritten auf Venedig, des letzten auf Neapel mit Sicherheit annehmen, daB Liszt schon hier ein Gruppenwerk mit dem Sinn »Venezia 
e Xapoli« plante. 

Wie die Petrarca- Sonne tte sind diese Stucke wahrend des Meisters Aufenthalt in Italien in den Jahren 1838 — 1839 ent- 
standen. Lina Ramann glaubte, daB Venezia e Napoli yon vornherein auf die drei spateren Stucke berechnet war. Ihre Angabe in 
dem Verzeichnis der Lisztschen Werke (Band I der Biographie) moge also berichtigt werden. 



REVISIONSBERICHT. 



Apparitions. Als Vorlage diente die Ausgabe von Hofmeister. 

Es waren auBerordentlich viel Fehler zu korrigieren, Vortrags- 
zeichen zu erganzen, sowie viel zu verdeutlichen in der Schreib- 
weise. Die meisten Korrekturen waren aber so selbstverstandlich, 
daB sie nicht erwahnt zu werden brauchen. 

Seite 2, V, 2, rcchte Hand. In der Vorlage sind die drei letzten 
Viertel als Triole bezeichnet. Wir vermuten, daB die 3 eine Finger- 
satzziffer ist, die vom Steelier miBverstanden wurde und daB die fiinf 
Viertel als Quintole gedaclit sind. 

Im dritten Sttick hatte Liszt den AVecbsel des Taktes nicht 
jedesmal angezeigt, sondern diesen haufigen Wechsel zu Anfang 
allgemein mit C \ bezeichnet, tvozu noch die Worte senxa tempo 
den Sinn kommentierten. Die Kommission hielt es fur besser den 
Taktwechsel jedesmal anzugeben. 

Harmonies po6tiques et rdigieuses. Vorlage: Hofmeister. 

Zum Verstiindnis der fiir diese Epoche in Liszts Leben sehr 
charakteristischen Vortragsangabe : avec un profo7id sentifnoit cTejimn 
ist der Kommentar nachzulesen, den LinaRamann (Liszt, Band I, 
Seite 212) nach des Meisters eigenen AuBerungen mitteilt: » ennui 
ist in dem tiefen Sinn zu fassen, wie Bossuet es gebraucht: cet 
inexorable ennui qui est le fond de la vie humaine — namlich als 
jTriibsal der armen Menschenkinder^ (Liszt), oder auch in dem Sinn, 
wie es im Hiob auf Franzosisch heiBt: ,Pourquoi, raon Dieu, suis-je 
contraire h vous et plein d^ennui pour moi-meme?* — ein Zitat, 
welches Liszt ebenfalls im Zusammenhang mit dieser Komposition 
zu geben liebte.V 

Seite 23, II, 2. Stiracchtato: Dieser seltsame Ausdruck diirfte 
wohl in inusikalischen Werken nicht wiedcr zu finden sein. Es 
heiBt so viel wie gedehnt, 

Seite 29, HI, 2, linke Hand. Im dritten Viertel steht in der 
Vorlage das Ji vor b anstatt vor des. 

Der rhythmisch ganz freie Anfang dieses Stucks, die harmo- 
nische Unbestimmtheit des Schliisses stempeln dieses Jugendwerk 
Liszts zu einem seiner kiihnsten und lassen gemahnen an Vcrsuche 
der Allermodernsten. Darum sagte die Furstin Wittgenstein: » Liszt 
wirft seine Lanze weiter in die Zukunft als Wagner. « 

Fantaisie romantique. Vorlage : Tobias Haslinger. 

Seite 32, II, 2; Seite 33, vorletzter Takt; Seite 41, II, 3; 
Seite 49, V, 2; Seito 51, I: An diesen Stellen haben wir iiber 
dem Originaltext die offenbar gewollte Fassung angebracht, da Liszt 
hier ersichtlich durch den Umfang des Instrumentes, das nicht iiber 

8>r| 

iSizzr hinausging, gczwungen wurde, die Zeichnung zu iindern. 

Wenn auch im allgemeinen Vorsicht geboten ist in derartigen Er- 
ganzungen, weil man dadurch leicht eine fremde, vom Autor nicht 
beabsichtigte Farbo hineintriigt, und weil oft der Komponist durch 



diesen Zwang auf wertvolle Varianten gefiihrt wird, die man nicht 
vermissen mochte, so tnigen wir hier jedoch kein Bedenken, diese 
Anderungen vorzuschlagen , weil alle diese Stellen durch jene er- 
zwungenen Varianten nur leiden und unnatiirlich wirken. 

Seite 38, IH, letzter Takt, linke Hand. Das vorletzte Achtel 
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lautet in der Vorlage: 9 ' , ; . Ist die Oktave ges oder die Oktave f 

gemeint? Der Fingersatz \ ist natiirlicher fiir die Oktave ges als 
fiir die Oktave /. Es konnte aber auch mit Riicksicht auf den 
folgenden Akkord im niichsten Takt wohl die Septime ges f beab- 
sichtigt sein. Da dieses Werk sonst keinen Fehler in den Noten 
enthalt, neigen wir sehr zu dieser Ansicht. 

Seite 40, letzte Zeile, 2. Hier und weiterhin ist das einge- 
klammerte {\] Original. 

Seite 41, 11, 2. Die Vorlage bringt schon hier die Auflosung 
der Bdur-Tonart. Da aber diese ganze Seite sich noch durchaus 
in Bdur bewegt und erst die beiden letzten Viertel enharmonisch 
umgedeutet werden, erschien uns logischer, bis dahin die Vorzeichnnng 
von Bdur festzuhalten und erst auf der niichsten Seite, wo die 
modulierende Entwicklung beginnt, die Tonart aufzulosen. 

Tre Sonnetti di Petrarca. Vorlage Haslinger. Die Reihenfolge 
ist hier, abweichend von der in Annees de pMerinage, wie folgt: 
Nr. 1. Sonnetto Nr, 104. Nr, 2. Sonnetto Xr. 47. 
Nr. 3. Sonnetto Nr. 123. 

Im Sonnett Nr. 47 herrschte groBe Inkonsequenz und Unord- 
nung in der Verteilung und Streichung der Stimmen, wie dies so 
hiiufig in Liszts ersten Werken vorkommt. 

Seite 55, letzter Takt, linke Hand: 
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Wir halten die Achtel fiir einen Fehler und fiigten das fehlende 
Triolenzeichen hinzu. 

Seite 60, III, 1, rechte Hand. In der Vorlage fehlt das Oktav- 
zeichen iiber den beiden letzten Vierteln. 

Seite 66, II, 2. In der Vorlage ist der Rhythmus dieses Taktes 
unklar, weil das Triolenzeichen fehlt und die folgende Pause auch 
in der rechten Hand eine Halbtaktpause ist. 

Seite 69, III, letzter Takt, linke Hand. In der Vorlage fehlt 
beim sechsten Achtel das /I 

Seite 71, I, 2 — 4, rechte Hand. Diese Takte sind in der 
Vorlage so notiert: 




usw. 
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Die Streichung der beiden letzten Achtel nach unten ist Uberfliissig 
und macht iiberdies das vorhergehende Yiertel undeutlich) das als 
Achtel erscheint. 

Seite 72, drei Takte vor SchluB, fehlt in der Vorlage beim 
sechsten Achtel der linken Hand das k. 

Venexia e NapolL Vorlage: ein Korrekturabzug aus dem Verlage 
Haslingers im Besitz des Weimarer Idszt-Museums. 

Von Liszts skizzierten Korrekturen mogen folgende bier er- 
wahnt werden: 

Seite 90, II. Am Rande von Liszts Hand: 
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Seite 97, II, letzter Takt. Beim Ossia hat Liszt notiert: 



^^ 



fmTt 



^ 



Seite 104« Beim Andantino hat Liszt an den Rand geschrieben: 
As'dur, 

Seite 106, letzte Zeile, 1, linke Hand, steht von Liszts Hand: 
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Seite 107, V, 3. Unter diesen Takt schrieb Liszt: 
Edur, 



nach 



Genf, 12. Jannar 1917. 



Jose Vianna da Motta. 



Zu der fraglichen Stelle S. 38. 

Nach AbschluB der Arbeit an diesem Bande hatte ich Ge- 
legenheit durch die Freundlichkeit des Herm Alfred Boissier, eines 
Xeffen des Fraulein Valerie Boissier, die Liszts Unterricht in Paris 
1832 und dann in Genf genoB, und der die Fantaisie romaniique 
gewidmet ist, ein Exemplar dieses Stuckes zu sehen, das in Paris 
bei Bernard Latte verlegt ist und die Bezeichnung Op. 5, Nr. 1 
tragt Obgleich die Haslingersche Ausgabe als >revue et augmentee« 



angegeben ist, gleicht ihr Text demjenigen der franzosischen Aus- 
gabe, die wahrscheinlich alter ist. Was nun die fraghche Stelle 
auf S. 38 betrifft, so bringt dieser Druck ebenfalls die Sep time 
ges-f\ und zwar nicht nur einmal, sondem zweimal, indem ein Ossia 
(zur Erleichterung des Tremolos), das bei Haslinger fehlt, ebenfalls 
die Septime hat. Da es nun fast unmoglich scheint, daB Liszt so 
oft denselben Fehler hatte ubersehen konnen, so ist die Richtigkeit 
dieser Septime erwiesen. 
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sempre marcato il Tetna 
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p religiosamente 
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perdendosi 
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dolce 

con passione 




molto esp ress. 



streito 



strin^endo^ 
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Pill allegro senza tempo. 



sempre accelerando 

A 




Presto. 

con gioja 




*/ */ 
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^ %X 
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mo/^o appassionato 
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